КАЛЬДЕРОН ДЕ ЛА БАРКА (полная фамилия -Кальдерой дела Барка Энао де ла Барреда-и-Рианьо — Calderon do la Barca Henao de la Barreda у Riano), Педро (17.1.1600, Мад​рид, — 25.V.1681, там же) -исп. драматург. Принадлежал к старинному, но обедневшему дворянскому роду. Учился в иезуитской коллегии и Сала-манкском ун-те, где изучал гражд. и канонич. право. В 1619—23 обратился к драматур​гии, с 1625 целиком отдался лит. деятельности. В 1637 по​священ в рыцари ордена Санть​яго. В 1638 участвовал в войне с Францией, в 1640 — в подав​лении восстания в Каталонии. В 1651 принял священич. сан; был тесно связан с двором. С 1665, после смерти своего покровителя Филиппа IV, писал прсим. религ. пьесы. В 1680 составил список своих пьес, включавший 111 комедий и 70 ауто. Этот список послужил основой для первого посмертного т. н. полного собр. пьес К. де ла В. (изд. 1682—91). К наст, времени известны 120 комедий, 78 ауто и 200 пьес малых жанров; нек-рые произв. не разысканы и известны только по названиям.
Творч. путь К. де ла В. можно разделить на 4 пери​ода. В «ученический» (примерно до сер. 20-х гг.) он под влиянием Лопе Ф. де Вега Карпьо создал «комедии плаща и шпаги»: «Любовь, честь и власть» («Amor, honor у poder», 1623, изд. 1637), «Мнимый звездочет» («El astrologo fingido», 1624, изд. 1637), «Игра любви и случая» («Lances de amor у fortuna», 1625, изд. 1636) и др., нац.-патриотич. драму «Осада Вреды» («El sitio de Breda», 1625, изд. 1636). «Синтетический» период (до сер. 30-х гг.) характеризуется стремлением к широ​ким обобщениям, постановке философ, и этич. проб​лем, одноврем. разработке неск. тем в одной пьесе: «Стойкий принц» («El prmcipe constante», 1628—1629, изд. 1636), «Жизнь — это сон» («La vida es sueno», 1631 — 32, изд. 1636), «Сам у себя под стражей» («Е1 alcaide de si mismo», 1636, изд. 1650). В третий, «анали​тический» период (до конца 40-х гг.) К. де ла Б. тяготел к концентрированной разработке отд. тем, раскрывая к.-л. ведущую черту в характере героя: «Врач своей чести» («El medico de su honra», 1635, изд. 1637), «Саламейский алькальд» («El alcalde de Zala-mea», 1640—45, изд. 1651). Последний период можно назвать периодом «мелодраматических аллегорий», когда К. де ла Б. сочинял для пышных придворных празд​неств пьесы с музыкой, пением, балетными номерами. Параллельно со светскими пьесами на протяжении всей творч. жизни К. де ла Б. писал также ауто, к-рым он придал классич. форму, вдохнув в эти симво-лич.-религ. пьесы, утверждающие к.-л. теологич. те​зис, подлинную поэзию; среди ауто имеются философ​ские, на мифологии, сюжеты с теологич. их истолко​ванием, на темы Ветхого завета, на легендарные г, историч. сюжеты, вдохновленные притчами из Еван​гелия. Часто ауто К. де ла Б. представляют разверну тую теологич. расшифровку философ, формул, содержа​щихся в светских пьесах. Именно в ауто писатель чаще всего выступает выразителем исп. контрреформации. Светские пьесы К. до ла Б., все, кроме интермедий, называемые автором «комедиями», не поддаются стро​гой жанровой дифференциации. Среди них можно выделить большую группу произв., тяготеющих к тра​гедии и называемых обычно «драмами». Св. 50 таких пьес могут быть условно по тематике разделены па драмы историч., философ., ролиг., библейские, мифо-логич. и «драмы чести». Одна из наиболее знамени​тых морально-философ. драм — «Жизнь — это сон». Драма «Любовь после смерти» («Amar despues do la muerte», 1633, изд. 1677) проникнута состраданием и живой симпатией к угнетенным. В религ. драмах — «Поклонение кресту» («La devotion do la cruz», 1630—32, изд. 1636), «Чистилище святого Патрика» («El purga-torio de San Patricio», 1634, изд. 1636) и др. — решают​ся теологич. проблемы. Широко известны «драмы чести» — «Врач своей чести», «Стойкий принц» и осо​бенно «Саламейский алькальд», в к-ром чувство чести впервые выведено за пределы исключительно дворян​ской добродетели, выражено представление автора о «законности» и дано такое яркое изображение царив​шего в Испании беззакония, что, несмотря на полную лояльность К. де ла Б. по отношению к монархии и сословному обществ, порядку, пьеса воспринималась позднее как революц. призыв. Она шла с успехом и в годы франц. бурж. революции конца 18 в., и в осажденном фашистами Мадриде во время Нац.-революц. войны (1936—39). Социальные мотивы сильны и в др. пьесах, включая даже нек-рые ауто, напр. «Великий театр мира» («El gran teatro del mundo», ок. 1645).
Комедии в собств. смысле слова могут быть разделены на комедии назидательные (напр., «Чтобы избавиться от любви, надо этого желать» — «Para veneer a amor, qnerer vencerle», 1633, изд. 1654), новеллистические и составляющие большинство «комедии плаща и шпаги», среди к-рых выделяют бытовые и «дворцовые». Боль​шинство комедий К. де ла Б. тяготеет к т. н. «высокой комедии» и характеризуется выбором героев только из дворянской среды, строгим соблюдением героями кодекса дворянской чести, приподнятостью и патетиз-мом стихотв. речи. Комедии К. де ла Б.., наиболее близкие к традициям Л one Ф. де Вега Карньо, отли​чаются более обнаженной-моральной основой, боль​шой назидательностью, изощренной стихотв. техникой и изысканным языком, нередко близким к гонгоризму.
Унаследовав великие нац. традиции исп. лит-ры, К. де ла Б. при этом выразил характерное для него разочарование в гуманизме Ренессанса. Кризис этого гуманизма, неосуществимость идеалов к-рого отразил уже М. Сервантес, дает К. де ла Б. основание для пессимистич. переоценки самой природы человека, яко​бы вечного источника зла и жестокости. Единственным средством примирения с жизнью является хрнст. вера с ее требованием обуздания гордыни. В творчестве писателя противоречиво сочетаются мотивы Возрожде​ния и барокко.
Творчество К. де ла Б. получило широкую извест​ность в Европе с нач. 19 в., когда нем. романтики соз​дали восторж. культ писателя. В России знакомство с ним относится еще ко времени Петра 1; романтич. увлечение пьесами К. де ла Б. получило выражение в переводах и постановках 1-й пол. 19 в. Во 2-й пол. 19 в. на рус. сцене шли «Врач своей чести» и «Ересь в Англии» (1866), «Саламейский алькальд» (1886). Боль​шой интерес представляли экспериментальные поста​новки «Поклонения кресту» (1910) и «Стойкого принца» (1915), осуществленные Вс. Мейерхольдом, а также «Жизнь есть сон» (1914) — А. Таировым. На сов. сцене представлены мн. комедии К. де ла Б. («Дама-невидим​ка», «С любовью не шутят», «Спрятанный кавальеро», «Сам у себя под стражей» и др.) на рус. и др. языках народов СССР.
