ВЕГА КАРПЬО    (Vega   Carpio),    Лопе   Феликс де (25.XI.1562,   Мадрид,— 27.VIII.1635,   там   же) – исп. писатель. Род. в семье ремесленника; благодаря покро​вительству одного епископа учился в ун-те, но, не за​кончив  его,   обратился к лит. деятельности. В 1588 был изг​нан из Мадрида за эпиграммы против актера Васкеса; вступил добровольцем в «Непобедимую армаду». Позднее жил в Вален​сии,   где   обратился   к   проф. драматургич.  деятельности,   а затем   в    Толедо   и   Мадриде. Огромная популярность В. К. не   принесла    ему   материаль​ного    благополучия,    и    он   в течение всей жизни вынужден был   служить  у   знатных лиц. В 1614 принял сан священника, что, однако, не отразилось ни на его образе жизни, ни на его произв., пронизанных глубоким гуманизмом. Необычайно одаренный писатель, В. К. оставил после себя огромное лит. наследие, в т.ч. св. 20 поэм разнообразного содержания: на мифолгич. темы — «Андромеда» (1621), «Цирцея» («La Circe», 1624) и др., поэму-памфлет «Песнь о драконе» («La dragontea», 1598), герои-комич. поэму «Война котов» («La gatoma​quia»,   1634),   философскую   поэму «Золотой век» («Е1 siglo de oro», 1635), религ. поэмы и др. С одинаковым мастерством   он разрабатывал  и  старинные народные, и новые ренессансные жанры лирич. поэзии, став одним из самых выдающихся лириков Возрождения. Перу В.К. принадлежат также пасторальный роман «Аркадия» (1598), в условных рамках к-рого выражено критич. от​ношение к совр.. социальной действительности и гума-нистич. мечта о «золотом веке», любовно-авантюрный роман «Странник в своем отечестве» («El peregrine en su patria», 1604), диалогич. роман «Доротея» (1632, рус. пер. 1913) — реалистич. повествование о совр. дворян​ском обществе Мадрида, четыре новеллы («Приключения Дианы», «Мученик чести» и др., 1624, рус. пер. 1960).

В стихотворном трактате «Новое искусство сочинять комедии в наше время» («El arte nuevo de hacer comedi-as en cste tiempo», 1609, рус. пер. 1953) В. К. формули​рует важнейшие эстетич. принципы своей драматур​гии: отказ от строгого следования правилам аристоте-левско-классицистской поэтики; следование вкусам исп. массового зрителя, совпадающим с «естественными» за​конами иск-ва; эти законы отвечают требованиям по​стоянного совершенствования иск-ва и принципу «под​ражания природе», вечно меняющейся и диктующей со​ответствующие изменения в содержании и форме драмы. В. К. рассматривает иск-во как поэтически выраженную правду жизни, что нередко приводило драматурга к нек-рой идеализации существующего порядка вещей.
Из двух с лишним тысяч пьес, к-рые, по свидетельст​ву современников, были написаны В. К., опубл. ок. 500; примерно 200, известные по названиям, до сих пор не разысканы. Пьесы В. К. могут быть разделены на три большие группы: социально-политич. драма, любовно-семейная комедия, религ. пьесы. Социально-политич. драмы построены преим. на историч. матери​але. Пьесы из иноземной истории, в т. ч. первая драма-тич. обработка истории Лжедмитрия «Великий герцог Московский» («El gran duque de Moscovia», 1617), пье​сы из истории Португалии, Франции, Италии, древних Греции и Рима и т. п. нередко весьма неточны в изоб​ражении и оценке историч. событий, что связано с об​щим уровнем историч. знаний того времени; но и эти пьесы, особенно драмы из отечеств, истории, в к-рых драматургу часто удавалось воссоздать своеобразный колорит эпохи, интересны постановкой больших об​ществ, проблем современности, в частности вопроса о сущности и объеме монархич. власти, ее взаимоотноше​нии с феодалами и народом.
Как и другие исп. гуманисты, В. К. считал, что мо​нархич. строй является наилучшей формой гос-ва. Но, наблюдая пороки совр. абсолютизма в Испании, он под​вергал их критике как «тиранические извращения», осуждая оскорбление королем чести и достоинства про​стого человека (пьесы: «Государь, сброшенный со ска​лы» — «El principe despenado», написана 1602, опубл. 1617; «Кровь невинных» — «La sangre inocente», 1623, «Звезда Севильи» — «La estreila de Sevilla», 1623, рус. пер. 1887, и др.), показывая преступные следствияпо-ведения монарха, во имя «государственной необходимо​сти» насилующего естеств. чувства окружающих его людей (пьеса «Наказание не мщение» — «El castigo sin venganza», написана 1631, опубл. 1635, рус. пер. 1876, и др.). Монархизм В. К. принимает форму утопич. меч​ты об «идеальном» государе, действующем от имени на​рода и во имя нар. блага. Писателя привлекает не столь​ко вопрос о правах правителя, сколько о его обязанно​стях перед народом. Справедливость по отношению к подданным и умение согласовать свои действия с «народным мнением» — важнейшие черты в образе иде​ального монарха, каким изображает, напр., драматург центр, героя пьесы «Граф Фернан-Гонсалес, или Осво​бождение Кастилии» («El conde Fernan Gonzalcs у la libertad de Castilla», 1625), осн. на нар. преданиях. Внимание В. К. привлекают также историч. предания о простых людях из народа, ставших во главе гос-ва и обнаруживших при этом мудрость и прозорливость. Такова легенда о простом землепашце Вамбе, ставшем правителем Вестготского королевства, обработанная в пьесе «Король Вамба» («El rey Bamba», 1604), рассказ о крестьянине Селио, по прихоти короля ставшем у кор​мила власти, в комедии «Свой хлеб сытнее всего» («Con su pan se lo como», опубл. 1621) и др. В ряде историч. драм В. К. рисует народ активной силой в истории, по​казывая простых кастильских судей, мужественно от​стаивающих свое право быть единств, вершителями правосудия на кастильской земле (пьеса «Кастиль​ские судьи» — «Los jueces de Castilla», 1618), человека из народа Педро Карбонеро, героически сражающего​ся с маврами (пьеса «Доблестный кордовец Педро Кар​бонеро» — «El valeroso cordobes Pedro Carbonero», написана 1603, опубл. 1620), мужество простых девушек, воодушевляющих своим героизмом соотечествен​ников на борьбу с иноземцами (пьесы «Девы из Симан-кас» — «Las doncellas de Simancas» и «Славные асту-рийки» — «Las faraosas asturianas», опубл. до 1618), и др. Историч. хроника здесь перерастает в пар.-героич. драму, в повествование о судьбе народа, его роли и месте в истории.
В центре большинства нар.-героич. драм В. К. — тема сопротивления крестьян феод, насилию. В пьесах «Новобрачные из Орначуэлос» («Los novios de Horna-chuelos», написана до 1629), «Король Педро в Мадриде, или Инфансон из Ильескас» («El rey D. Pedro en Madrid о el Infarizon de Illescas», 1633) и др. драматург резко осуждает феод, произвол, распри и интриги, показывает антинар. и антипатриотич. характер феод, вольницы. Он провозглашает право народа на месть своим прите​снителям. Наиболее ярко эта тема раскрывается в пьесе «Фуенте Овехуна» («Fuente Ovejima», написана 1612— 1613, опубл. 1619ирус. пер. 1876), изображающей восста​ние крестьян против феодала-насильника. Героем дра​мы является народ, быт и нравы к-рого драматург ге​роизирует, наделяя крестьян развитым чувством чело-веч, достоинства и справедливости. Те же черты он под​черкивает в своих нар. героях из пьес «Саламейский аль​кальд» («El alcalde de Zalamea», написана до 1610), «Периваньес и командор Оканьи» («Peribanez у el co-mendador de Ocana», написана ок. 1609, опубл. 1614, рус. пер. 1940), в к-рых рассказывается о мести кре​стьян феодалу — оскорбителю их чести, и в пьесе «Луч​ший алькальд — король» («El mejor alcalde el rey», написана 1620—23, опубл. 1635, рус. пер. 1877), где мстителем за оскорбленную честь простого человека выступает король.
В любовно-семейных комедиях, составляющих боль​шую часть пьес В. К., драматург рассказывает о борь​бе молодых людей, полюбивших друг друга, за свое счастье и любовь. В этой борьбе они готовы преодолеть любые преграды, в частности сословные предрассудки и патриархально-семейную мораль. Идея равенства людей перед законами морали и любви, перед сильным и естеств. человеч. чувством составляет содержание мн. комедий: «Крестьянка из Хетафе» («La villana de Getafe», опубл. 1620, рус. пер. 1954), «Собака на сене» («El perro del hortelano», написана между 1613 и 1618, опубл. 1618, рус. пер. 1843), «Девушка с кувшином» («La moza de cantaro», написана до 1627, опубл. 1646, рус. пер. 1945), «Толедская ночь» («La noche toledana», 1612), «Знатная судомойка» («La ilustre fregona», 1641, посмертно) и др. Более того, повсюду, где в пьесах сталкиваются простые люди и дворяне, нравств. преи​мущество оказывается неизменно на стороне народа. Такова, напр., пьеса «Умный у себя дома» («El cuerdo en su casa», написана 1606—08, опубл. 1614), в к-рой правдивость, честность, близость к природе определяют нравств. превосходство крестьянина Мендо над дворя​нином Леонардо. Любовь в пьесах В. К. одерживает решит. победу также и над устоями патриархально-семейной морали, в частности над родительским авторитетом. В пьесах «Учитель танцев» («Е1 maestro de danzar», написана 1593, рус. пер. 1948), «Мадридское снадобье» («El acero de Madrid», 1618, рус. пер. 1945), «Переходя ручей» («Al pasar del arroyo», 1619), «Раба своего возлюбленного» («La esclava de su galan», напи​сана ок. 1625, опубл. 1647) и др. показана успешная борьба влюбленных против преград, поставленных на их пути консервативной моралью. При этом, однако, В. К. явно недооценивает силу сопротивления старых традиц. воззрений, и столкновение молодых героев с носителями патриархально-семейной морали никогда не приобретает трагич. характера, служит лишь источ​ником более или менее сложной комич. интриги. Осо​бую группу среди любовно-семейных комедий состав​ляют пьесы, в к-рых препятствием к соединению влюб​ленных оказываются необычные обстоятельства их любви. Таковы, напр., комедии «Валенсианская вдова» («La viuda valenciana», опубл. 1620, рус. пер. 1939), «Любить не зная кого» («Amar sin saber a quien», напи​сана ок. 1620, опубл. 1630), «Валеисианские безумцы» («Los locos de Valencia», 1620), «Что случилось за один вечер» («Lo quе pasa en una tardc», написана ок. 1617) и др. Наконец, большой цикл комедий — «Толсдская ночь» («La noche toledana»), «Старший алькальд» («El alcalde mayor», 1620), «Храбрая толеданка» («La gal-larda toledana», 1619) и др. посвящен «любовному поединку» героев, либо завоевывающих, либо возвра​щающих себе утраченное расположение своего «против​ника». Все любовно-семейные комедии В.К. — типич​ные комедии интриги; внешнее действие здесь выдви​гается на первый план, а его психология, мотивировка сводится к минимуму. Однако интрига никогда не яв​ляется самоцелью: преодоление преград, возникающих на пути героев к счастью, всегда содействует утвержде​нию гуманистич. концепции личности, а часто приоб​ретает и социальную окраску, когда в основе пьесы ле​жит общественно значимый конфликт между традиц., феод.-патриархальной и новой, гуманистич. моралью. Этот конфликт в значит, мере определяет и характер​ную для комедий В. К. устойчивость сценич. типов, что не мешает драматургу добиваться психология, разнооб​разия характеристик отдельных персонажей. Особен​ностью его комедии является также параллельно раз​вивающаяся интрига слуг и господ, причем устами слуг нередко дается нар. оценка происходящего. В любовно-семейной комедии В. К. стремится к гармония, сочета​нию смешных и возвышенных, будничных и поэтичных жизненных проявлений. Этот же синтез и гармония обыденного и возвышенного определяют поэтич. стиль произв. В. К., в к-рых он использует нар. поэтич. речь.
Религ. пьесы занимают в творчестве В. К. лишь вто​ростепенное место, в худож. отношении уступая осталь​ным. Но и в этих произв. выявляется своеобразие ху​дожника-гуманиста и демократа. В его вере сочетают​ся наивность и искренность с простым, чуждым вся​ких теологич. абстракций и мистицизма, конкретным и стихийно-материалистич. восприятием мира. Биб​лейские персонажи, святые и другие герои религ. пьес В. К. изображаются как реальные люди, чья жизнь и подвиги полны земных страстей и волнений. Среди его «комедий о святых» многие рассказывают о простых людях, рисуют картины сел. жизни и будничного труда крестьян. Таковы пьеса «Небесный простачок» («Е1 rustico del cielo», 1623), пьесы о патроне Мадрида святом Исидоре и др. Даже здесь, несмотря на религ. проблематику, В. К. в общем остается верен своим идеалам жизнелюбца и гуманиста.
В. К. создал наиболее яркие образцы исп. нац. дра​мы эпохи Возрождения. Большинство исп. драматур​гов его времени в той или иной мере следовало за ним. Его пьесы до сих пор сохранили идейно-худож. силу и идут на сценах театров всего мира. В СССР мн. театры, опираясь па традиции сценич. интерпретации пьес В. К. великими рус. актерами М. Н. Ермоловой, М. Г Савиной и др., стремятся к всестороннему раскрытию высокого гуманистич. содержания, глубокой народности и своеобразия худож. формы его пьес.
